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Air (Ténor)

Et ni le dur chemin de ¢ / Mi I"amére nourriture des larm
m'"effraient non plus. ¢ Lorsque les tempétes fonr rag

cendre vers mot / Salut er lumigre.

Récitanif |Basse)
MNul ennemi infernal ne peur m'englounr, / La
q bon la mulur
i ot elle-méme n'a pas d
déyd destinée [ Puisque mon

ns fem
m'encercler

par mépris, / L une
Et qui a accepté mon sac . Reste en 1

Choral

Passez ¢ t je suis Tien

écartant du m o /11 faur que tu i |
r et dans ma b - ma vie enciére { Te sou
n jour T ; au rombeau : :
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Kantate 120
»Gott, man lobet dich in
der Stille« BWWV 120

Kantate zum Ratsswechsel 1728/29

Text: wahrscheinlich Picander; 1. Psalm 65.2;
6. Martin Luther 1529

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Ba - Chor
Tremba (Maturtrompeten in D) 1, 10, 111,
Timpani; Zink; Oboe damore I, IT;
Streicher; B. ¢, (Fagotto, Vieloncella,
Violone, Qrgano)

[ 1 Avia i)
wlrodf, aan Ikt dich i der Seelle«
Oboe damore 1, 11, Violina 1 11,
Vicla; Continuo (Fagotto,
Vicloncello, Viclone, Organao)

[2] 2 Chor

wfamchzet, ihr exfrenten Stinemen=

608"

&'45"

Kantate 121
»Chnstum wir sollen

loben schon« BWV 121

Kantale am 2. Weshmachtstag
(Ferta 2 Nativitates Christe)

Text: 1. und &, Martin Luther 1524;
2.=5. Umdichtung eines unbekannten

Tromba L 1L 1T0; Timpani; Oboe Verfassers

damore 1, 11; Violina 1, I1; Viala;
Continuo (Fagotto, Violoncello,

Solo: s Al ] =
Violate: Otgario} ole: Sopran, Alt, Tenor, Bals - Chor

Cometto (Zink), Trombone 1, T1, TI1; Oboe
d’amore; Streicher; B.c, (Fa Fotto,

3. Recitativo (Bassa) 104~ !
wAnf. du eliebte Lindenstadtls Violoncella, Vielone, Organa)
Continuo (Vicloncello, Organo)
: e 1. Chor 314"
f:‘fﬁ?:nf? m-mj: o L 1 wChristum e sollen loben sfb:.:lm_
Vialino concertante; Violing I, 11; ;:GTS‘:HD' Db_c\_; 4 aJEurc.]‘v’mhnn
Viala; Continua (Vieloncello, 1;.0 : DPHDD', i
Violone, Organo) :!L'llll'll:l- I1 coll’Alto; Trombone I1,
” Viola col Tenore; Trombone 11 col
3. Recitative (Temore) 034" Basso; Continuo (Fagotto,
=Mnn, Herr, 5o weibe selbst das Regiment= Vieloneello, Violone, Organc)
Vialino I, I1; Viela; Contunuo
: TR 2, Aria (Temare) 5130
(Violoncello, Violone, Organo) b Sk Gate b e Tl
& Charal 113" Oboe damere; Continuo
«Nur bilf wns, Herr, des Dienern dein- {Fagotto, Organa)
Zink, Oboe [, Violine [ col Soprano; o ;
Obee I1, Violine 1T collAlte; Viala col [#] 2. Recitativo (Alta) , 1ot
Tenore;, Continue {Fagotto, Vieloncello, =Der Gmade anermeflich’s Werene

Violone, Organa) col Basso Continuo (Vialoncelle, Organo)

4, Aria (Bassa) 330"
=fokannis frendenvolles Springens
Vieline 1, II; Viola; Continuo
(Vicloncello, Violone, Organo)

m 5. Recitativo (Soprams) r5a”
=Dack sere erilicks ex drch o
detrer Keippe s
Continuo {Vicloncello, Organo)

E 6 Choral 100~

«Lady, Efvr st Danke sed dir gesagta
Cormetto, Oboe d'amore, Violine |
col Soprano; Trombone [, Vieling 11
cellAlto; Trombone 11, Viola col
Tenore; Basso; Continuo
(Trombone 111, Fagotto, Violoncello,
Violone, Organc)

CcD2 82

Kantate 122
»Das neugebor'ne Kindelein«
BWV 122

Kavtate am Sonntag nach Wedhnachten
(Dominica post Natroitatis Christs)

Text: 1., 4., 6. Cynakus Schneegafl 1597;
2.-5. Umdichtung cines unbekannten
Verfassers




Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafl - Chor
Flauto (Blockflate) 1, I1, 111; Oboe 111,
Taille (Oboe da caceia); Streicher; Boe.
(Fagotto, Violoncello, Violone,
Organo)

(1] & Chor Tl
=Dhas wengeborne Kindelen=
Oboe [, Vicling 1; Oboe 11,
Violing 11; Talle, Viola;
Continuo {Fagotto, Violoncello,
Violone, Organo)

|z| 2. Aria {Bassa) 5he"
() Memschen, die ihr tiglich sindigl=
Continuo (Vicloncello, Organo)

3. Recivatroe (Sopraws) 1'23"
=Die Exgel, welche sich zwvore
Flaute 1, IL, 1; Continuo
(Violoncelle, Organo)

4, Aria (Soprara, Alte, Terare) 242n
A} skl wns, die sevr aw vhw glawben- -
=dst Grots versiibat sened snser Fresnds
Violing, Viala; Continuo (Vieloncella,
Violone, Organa)

[5] 5 Resitatioo {Basso) 124"
wDees ist ein Tag, den selbest der
Herr gemachis
Violino I, 11, Viola; Continuo
{(Violoncello, Violone, Crrganc)

El 6, Choral ria"
wEy Brringt das rechie frebeliobra
Oboe 1, Vielino | col Soprano;
Oboe I, Vialine I1 call’Alto; Taille,
Viola col Tenore; Basso; Continuo
{Fagotto, Violoncello, Violone,
Organo)

Kantate 123
=Liebster Immanuel, Herzog

der Frommen« BWWV 123

Kantate am Somstag Epiphanias
(Daaminica Eptphantas)

Text: 1. und 6. Ahasverus Fritsch; 2.-5. Um-
dichtung eines unbekannten Verfassers

Solo: Ale, Tenor, Bafl - Chor

Flauto traverso (Querfléte) 1, 11; Oboe d amore
L I1; Streicher; B. ¢, (Fagotto, Violoncello,
Violone, Organc)

(7] & Chor 547
wlsebster fmmannel, Herrog der
Fromrens
Flauto traversa [, 11; Oboe damore
I, II; Vielina 1, I, Viola; Conunuo
{Fagotto, Vicloncello, Violone,
Organa)

[8] 2 Recitatioo foAlta)
wie Himemelisiiipketin
Continuo (Violoncello, Organc)
(] 3 Aria, Lente (Tonar)
=Auck die barte Kreswzeireises
Oboe d'amore [, 11; Continuo
{Fagotto, Organo)
@ 4. Recitanivo (Bassa)
=Kerw Hallenfernd kann mich

werschiimgens
Continug (Viclancello, Organo)

Concentus musicus Wien

| Nikolaus Harnoncourt

r44* EJ 5. Aria (Bassa) 733

Mo

0°43"

Gesamtbeitung - Musical Direction - Direction densemble:

§

=Lafi, o Welt, nerch aus Verachiange
Flauto traverso; Continuo
(Vieloncello, Organo)

6. Choral 1°26"
=D fakrt wnr imwmer bins

Flauto traversa 1, [1, Oboe d'amore

L I1, Violine 1 col Soprano; Vielina 1T
coll'Ale; Viola col Tenore;

Continuo (Fagotto, Violoncella,
Violone, Organc) col Basso

Markus Huber, Solist des Télzer Knabenchores Sopran - Paul Esswood (120, 121
Thomas Schilling, Solist des Tolzer Knabenchores j122)

Stefan Rampf, Solist des Tilzer Knabenchores (123), al

Kurt Equiluz, Tenor- Philippe Huttenlocher (120, 121, 122y Robert Holl (123), Bag
Tilzer Knabenchar Leitung - Conducter - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden

{mirt C.'In;lm]uutrumanbrn - with ornginal instraments - avec instrements nriginaux]




DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Trampete: Foedemann Immer, Ralph Bryant, Richard Rudolf - Zimk: Ralph Brvant - Posaine: Emst
Hoffmann, Dictmar Kitblock, Horse Kibléck - Perkes: Burt Hammer - Slockféten: Elisabeth Harmon-
caurt, Marie Wolf, Tirg Schaeftlein - Orerffite: Leopold Stastny, Robert Wolf - (ive: Jiirg Schaefilein,
Mancy Figatner— Obos damore: Jlirg Schasftlein, David Reichenberg (1200, Valerne Darke (123) - Choe du
cacera: Manie Wolf = Violime: Alice Harnoncourt, Walter Pleiffer, Peter Schoberwalter, Karl Haffinger,
Anita Mitterer (1205 121; 12271, 4,6; 123), Andrea Bischof (120/2,4,6; 121/1,6; 122/1,6; 123), Wilhelm
Mergl (120; 121; 122/5), Peter Kart (12001,5; 121/4; 122¢5), Enich Habarth (121/1,6; 122/1,6; 123), Helmut
Mitter (122/1,6: 123) - Viala: Kurt Theiner, Josef de Sordi = Fagor: Milan Turkovic, Walter Stiftner
{123/1,6) - Violomcetlo: Mikolaus Harmoncourt {12041,3,4,5; 121/3,4,5; 122/2 3 4.5, 123/2 4,5), Wouter
Mller (120¢1,6; 121/1,6), Fritz Geyerhofer{122/1,6; 123/1,6) - Viodone: Eduard Hruza - Orgel: Herbert
Tachezi

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Matwrtrompete in 0 Heinrich Thein, Bremen 1980; Meinl & Lauber, Geretsned 1972 - Zink: von John
McCann - Pesawme: Trombone Alto won Hermann Ganter, Miinschen 1969, nach Ehe; Trombone
Tenore von Mein) & Lauber, Geretsned; Trambone Basso von W, Pfeiffer, Ruhpolding - Pawker: Wien,
18.]h. = Blockffate: Frederick Morgan, Fitzroy 197%; H. C.Fehr, Ziirich - Quweerfire: Carl August Grenser,
Drresden um 17505 Kirst, Potsdam um 1770 - O¥oe: B Paulhahn, deutsch, um 17205 Paul Hailperin,
Wien, nach Paulhahn - Oboe d amore: Paul Hailperin, Wien 1975, nach Denner; Paul Hailperin, Wien
1976, nach Eichentopf; H. Vas Dias, London, nach Eichentopf - Qe dis caceria: Taul Hailperin, Wien
1973, nach Eichentopf, Leipzig, 1724 - Vialine: Jacobus Stainer, Absam 1665; Matthias Albanus, Bozen
1712; Ferdinando Alberts, Mailand, um 1750; Jacobus Stainer, Absam, um 1660; Mienwald, 18. Th.;
1. Hellmayr, Meuburg 1776; Matthias Albanus, Bozen 1712; Jacobus Stainer, Absam 1677; Barak Mor-
man, London 170%; Nicolaus Leidolff, Wien, um 1750; Josef Leidolff, Wien 1709; Klotz, Mittenwald,
14. Jh. - Viala: Tirol, 17, Jh.; Marcellus Hollmayr, Wien, um 1650 - Fagosr: M. Deper, Wien, um 1720;
Otto Steinkopf, nach Penner, Celle 1964 - Vindoncalo: Andrea Castagnen, Panis 1744 - Vielone: Antony

Werkerlduterungen

von Ludwig Finscher

»Gott, man lobet dich in der Sulles (BWY 120) st wahrscheinlich zum Rarswechsel
1728 oder 1729 entstanden und damic Bachs dritre Leipziger Ratswechselkantate (nach
BYY 119 und 193). In der Textzusammenstellung — Psalmzitate, freie Dichrung und
am SchluB Verse aus Luthers deutschem Te Deum — ist sie den dleeren Werken dhn-
lich; musikalisch gehe sie ganz eigene WegeV Der Kopfsatz ist kein Chor, sondern —
veranlafis durch den Text — eine gleichsam ssulles Ale-Arie, die das Goteeslob nur in
den virtuosen Koloraaren der Gesangsstimme singt, die Stille in einem intimen, auf-
fallend modern klingenden, fast schon galanten Ritornell- und Begleirsatz einfingt
{vielleicht ist der Satz Parodie eines langsamen Satzes aus einem verlorenen Kithener
Solokonzert). Erst der ohne Rezitariv anschliefiende Chorsarz stimmt den lauten Jubel
mit Tromperen und Pauken an. Auch dieses glanzvolle Stiick erinnert in manchem an
Kathener Instrumentalwerke ; sein Hauproeil ist, stark umpearbeiter, als sEr expecto re-
surrectionems in das Credo der h-moll-Messe eingegangen. Ein kurzes Rezitativ feiert
die sLindenstadis Leipzig und lenke damit vom Allgemeinen zum Besonderen; dic
Sopran-Arie kniipft hicran an, indem sie Gliick und Segen fiir die Obrigkeit erflehe. Im
Tonfall erinnere die Arie, nicht zufillig, an den Kopfsare: Sie st vermutlich Parodie ei-
ner nicht erhaltenen Kithener Vorlage, die Bach schon frither zum dritten Satz der Vie-
linsonate BWY 1019a umgearbeitet hatte. Ein feierliches Accompagnato, wesentlich
gewichuiger als das erste Rezirariv, leiter zum Schlufichoral, dessen Schlicheheir hier, in
einem die festliche Freude so herunterspielenden, fase intim-kammermusikalischen
Werk, sehr viel weniger programmatisch wirke, als in BWY 119,

sChnstum wir sollen loben schons (BWY 121) fiir den 2. Weihnachestag 1724 15t eine
Choralkantate auf Luthers Umdichrung des Hymnus » A solis ortus cardines, in der ibli-

Stefan Posch, Wien 1729 - Orgels Truhenorgel von Jisgen Ahrend, Loga bei Leer, 1972
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chen Form der frithen Choralkantaten: Erste und lerzie Strophe sind unverdndert und
werden mit der Choralmelodic komponicrt; die Mirelsirophen sind frei umgedichter
und werden in Rezitative und Arien ohne Choralverwendung gefafit. Bach hat aber die-
ser vergleichsweise konventionellen Form eine hichst ungewdhnliche Wendung gege-
ben, indem er aus der gleichsam archaischen Choralmelodie und der gedanklichen Be-
wegung des Textes vom Wunder der Christgeburt zum Menschen, der dieses Wunder
bedenkt und besingt, musikalische Konsequenzen gezogen hat. Der Eingangschor ist so
archaisierend wie die verarbeitete Melodic alt ist: cine Choralmoterte im strengen Stil
mit Generalbafl und mit colla parte gehenden Instrumenten, von denen die Blechbliser
— Cornerto und drei Posaunen — dem Satz eine zusitzliche archaische Klangfirbung
geben, wihrend die offene Tonalirit { Anfang e-moll, Schluf fis-moll) die kirchentonale
Ambivalens der Melodie spiegelt. Die direkr anschliefiende Tenor-Arie steht in h-moll
und vermittelt damit zum D-dur des anschlieBenden Rezitativs, mit dem der Dur-
Bereich — offenbar verstanden als der menschliche Bereich gegeniiber dem numinosen
Bereich der Molltonarten der Christgeburt — beginnt. Auch inhaltlich sieht das Wun-
der hier noch im Mirtelpunkt (sbegreife nicht, nein nein, bewundre nure); stilistisch
und im tinzerischen Duktus dagegen ist die Arie gleichsam auf dem Weg zum zweiten
Hauptsatz der Kantate, der Bafi-Ane. Das Rezitativ, das zwischen beiden vermittelt,
findet am Schlufi eine grandiose Chiffre fiir Gottes wunderbare Hinwendung zu den
Menschen: zum Text sum zu den Menschen sich mit wundervoller Am zu kehren«
skehris sich die Harmonik von Cis-dur nach C-dur. In diesem C-dur steht dann die BaB-
Arie, dic »Johannis freudenvolles Springens sehr breit und in einem ganz modern klin-
genden quasi-Konzertsatz ausmalt. Das kurze Rezitativ, das zum Schlufichoral leitet, ist
ein iiberaus eindringliches Stlick an der Grenze zum Arioso; der Choral selbst ist zu-
nichst einfach, spinnt aber die Schluflwendung sin Ewigkeite zu einem breiten, gleich-
sam in die Ewigkeit zielenden kontrapunktischen Melisma aus, das stilistisch den Bogen
zum motertischen Eingangs-Chor zuriickschligt,

sDas neugebor'ne Kindeleine (BWY 122} fiir den Sonntag nach Weithnachten 1724 ist

wiederum eine formal normale, musikalisch recht ungewihnliche Choralkantate. Der
Texr ist, abgesehen von den unangetasteten Rahmenstrophen, niche so sehr eine Um-
dichtung als eine Erweiterung des Liedes (Strophe 2 umgedichrer, erweitert und auf
Aric und Rezitativ aufgeteilt; Strophe 3 ganz dbernommen und durch Zusatz erweitert;
das Rezitativ vor dem SchluBchoral frei hinzugefige, in lockerer gedanklicher Verbin-
dung mit jenem). Der Eingangs-Chor ist eine relatiy knappe Choralbearbeitung (g-
moll/ G-dur) in cigentiimlich gedimpftern, cher innigem als festlicherm Ton, der durch
die Geringstimmigkeit und homogene Beserzung des Orchesters (nur Streicher mit colla
parte gehenden Oboen) noch verstirkt wird, Die anschliefiende Bafl-Arie ist in ihrem
ditsteren c-moll und ihrer gequili-chromartischen Melodik ganz aus dem Textanfang
{sThr Menschen, die ihr tighch stindigts) entwickelt — =der Engel Freudes und sthr ju-
bilicrendes Geschreis wird auch im Mittelteil kompositorisch fast ins Gegenreil ver-
kehrt. Erst das folgende Accompagnaro bringr endlich die Wendung zur Freude tber
das gisttliche Erldsungswerk: Drei Blockfloten wagen zeilenweise den Choral vor —
gleichsam der (nach alter theologischer Tradition) sprachlose Jubilus des Engelchores,
von dem der rezitativisch in thn hineinsprechende Sopran ekstansch berichter, Giinzlich
verschmolzen sind Choral (als Reprisentant der Transzendenz) und Menschenwelt im
Terzett, in dem iiber einem Sizilianobaf der Ale die 3. Choralstrophe vorrdge, wihrend
Sopran und Tenor gleichzeitig den Tropustext in meist imitatorischer Summfithrung,
aber choralfreier Melodik dazusingen: in der Schluizeile des Tropustestes — »Gorr ist
mit uns und will uns schiltzens — vereinigen sich alle drei Stimmen zu einem choral-
freien Abgesang, die Transzendenz in die Immanenz hineinholend. Ein iiberaus be-
wegtes und ausdrucksstarkes Accompagnato leitet danach zum Schlufichoral, der als
ganz einfacher Kantionalsatz, fast als Tanzlied gefafn ist.

sLichster Immanuel, Herzog der Frommens (BWY 123) ist ecine weitere Choralkantate
des 2. Leipziger Jahrgangs, geschricben fir den Sonntag Epiphanias 1725, Der Ein-
schlag von zarter sJesusminnes, der den barocken Liedtexe charakterssiert, hat in der
Komposition vor allem auf den Eingangs-Chor gewirke, in dem weniger der »Herzog
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der Frommens als vielmehr der slichste Immanuele besungen wird : Nicht zufillig dient
diese erste Choralphrase in stindiger Wiederholung und Sequenzicrung als Rirornell-
motiv des Orchesters, das von den Klangfarben der Fléten und Oboen d’amore ebenso
wie vom fast giguenhafren Rhythmus geprige wird, und niche zufillig erreicht der
Chotsatz seine hichsre Intensidt in den sehnstichtigen Rufen skomm nur balde am
Schluft des ersten Stollens. Die Tenor-Arie (fis-moll. korrespondicrend zum h-moll des
Eingangs-Chores) ist aus dem Bild der shareen Kreuzesreises entwickelt, ein komplizier-
ter Quartettsatz fiir zwei Oboen d’amore, Singstimme und Generalbafl, voller melodi-
scher und harmonischer Hireen. Seine Intensitdn steigent sich noch im Mittelteil. der in
sich kontrastierend aufgebaut ist: Auf die drastische Schilderung der stobenden Unge-
witters folgt in jihem Gegensarz dic Vision des sHeil und Lichts in cis-moll/ Cis-dur
Weniger aufwendig und weniger ausdrucksstark ist die Bafi-Arie (D-dur), die svirker
vom Text des Mittelteils (s]esus bleibet bei mir allezeite) als von der shetritbten Einsam-
keite des Hauptreils geprigt erscheint, die nur vorlibergehende harmonische Eintri-
bungen provoziert. Der ganz einfache Schlufichoral wiederholt — entgegen der ur-
spriinglichen Form der Swophe — die Schlufizeile piano: eine bewegende Verdeuli-
chung der Textworte sbis man mich cinstens legt in's Grab hineine.

Bemerkungen zur Auffithrung

Bei der Kantate 120 wurde die Artikulation der Arie Nr. 1 geringfiigig prizisiert. Im
Chor Nr. 2 wurde sie vollstindig ergiinze. In der Arie Nr. 4 wurden die Triller und de-
ren Vorschlige weitgehend erpinzt (erwa T. 23 u. a.) Beim Schlufichoral wurde das Ge-
samtinstrumentarium (aufier den Trompeten und Pauken) auf die vier Stimmen aufge-

teile.
Die Kantate 121 beginne mit einem Chor in steengstem sPalestrina-Sule. Dabei spielen,

mit Ausnahme der Continuogruppe, die Instrumente die Chorstimmen mit. Die Arti-
kulation dieser scolla partes Instrumentalstimmen wurde nach rein instrumentalen und
satztechnischen Gesichtspunkten villig neu erstellt; von der Chorartikulation weirge-
hend verschieden. Wir glauben, dafi diese unterschiedliche Artikulation zugleich er-
klingender Stimmen von Bach erwarter wurde, worauf es einige starke Hinweise gibt. —
Die Artikulation in den Arien Nr. 2 und Nr. 4 wurde nahezu total ecginzt, Es wurden
auch einige notwendige Triller hinzugefiige.

Bei der Aufnahme der Kantate 122 siellien wit die 3 Oboen ausnahmsweise zu den die-
selbe Stimme spiclenden Streichinstrumenten; so verschmelzen der Klang und das Mu-
sizieren besser. Im Eingangschor wurden die Artikulation prazisiect und viele Triller so-
wie Trillervorschlige erginzt. Dic mit sTailles bezeichnete Stimme wurde wie schon
frither auf ciner Oboe da caccia ausgefithrt. In der Baflaric Nr. 2 mufe lediglich die Ar-
tikulation von Orgel und Vieloncello prizisiert und ergiinzt werden. Die Arie Nr. 4 ist
eigentlich ein Duett von Sopran und Tenor, zu dem der Alt, unterstiiczt von den Strei-
chern, den Choral singt; der Rhythmus dieser Arie entspricht einer Loure.

Bei der Kantate 123 wurde im Chor Ne. 1, in der Aria Nr. 3 sowie in der Aria Nr. 5 die
Artikulation weitgehend ergiinzt, auBerdem wurden Vorschlige, Teillervorschlige und

Triller nach unserem Verstindnis der Regeln aus der Zeit der Komposition erginzt und

prizisiert.
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10




Introduction

by Ludwig Finscher

sGott, man lobet dich in der Stille« (BWV 120} was probably written for the installation
of a new City Council in 1728 or 1729, and is Bach's third Leipzig civic cantata (afrer
BYV 119 and 193). The arrangement of the text — quotations from the Psalms, origin-
al pociry and finally verses from Luther's German translation of the Te Deum — is simi-
lar ta that of the earlier works: but the music is entirely different, Instead of an opening
choras there is, as befits the words, a =quicts alte aria in which the Lord’s prases are
confined 1o the coloratura of the solo voice: the quictness is captured in the intimate,
remarkably madern ritornello and accompaniment, which verges on the galant — it
may have been borrowed from the slow movement of a lost solo concerto written while
Bach was at Cathen. Loud rejoicing (crumpets and timpani) only enters the picture with
the beginning of the choral movement, which follows the aria withour a recitative, This
splendid piece also resembles instrumental works of the Céthen period; the main sec-
tion has found its way, greatly modified, into the Credo of the Mass in B minor — oEt
expecto resurrectionerms. A short recitative extols the City of lime trees (Leipzig), there-
by moving from the general to the parricalar; it is followed by a soprano aria invoking
blessings and happiness upon the Council. Surely not by chance, the style resembles
that of the first movement: presumably the aria is borrowed from a lost model which
Bach had already adapted for the third movement of his violin sonara BWY 10192, A
solemn accompanied recitarive, much weightier than the carlier one, introduces the fi-
nal chorale, the simplicity of which produces a far less programmaric effect in chis work
of intimate, almost chamber music proportions and understated jubilation than in
BWV 119,

»Christum wir sollen loben schons (BWY 121), written for the sccond day of Chrstmas
1724, is a chorale cantata based on Lucher's paraphrase of the hymn »A solis orous cardi-

nee, [0 is cast in the customary form of the early chorale cantaras: the first and last stan-
zas are unchanged and set o the chorale une; the inner stanzas are freely paraphrased
and set as recitatives and arias without making use of the hymn ane. Bur Bach has gi-
ven a highly unusual rwist to the rather convenrional format by drawing the musical
consequences of the combination of the fairly archaic hymn tune with the thought pro-
cesses inherent in the text, shifting from the marvel of Christ's birth to man who con-
templates and celebrares thar marvel, The opening chorus is as archaic as the melody on
which it is builr is old: a chorale moter in strict style, continuo bass and imstrumenes
playing colla parte; the brass — cornetto and three trombones — provide an enhanced
archaic timbre, while the uncertain tonality, starting in E minor and ending in F sharp
minor, reflects the modal ambivalence of the melody. The immediately following tenor
aria is in B minor, thus facilitating the transition to the D major of the cnsuing recita-
tive, this being the first of the pieces in the major, presumably representing the human
sphere, as opposed to the divine sphere of the minor mode for Christ's birth. The text of
the aria, too, accords pride of place to the miracle (sbegreife nicht, nein, nein, bewun-
dre nure — do not seck to understand, but marvel); by contrast its dance-like sryle fore-
shadows the second main movement of the cantata, the bass aria. At the end of the reci-
tative which links these two pieces, there is a sublime image of the marvel of God draw-
ing near to man: at the words sum zu den Menschen sich mat wundervoller Art zu keh-
tens {ta turn to man in his wonderful way) the harmony sturns« from C sharp major to C
major. This is the key of the bass aria which depicts, at great length, Johannis freuden-
volles Springens (John's joyful leaps) in a remarkably modern sounding form of eoncer-
to movement. The short recitative which introduces the final chorale is an extremnely
forceful piece, almost an arioso; it is at first stcraightforward, but the last phrase, »in
Ewigkeits (in all eternity) scemingly reaches out to all eternity by virtue of an extended
contrapuntal melisma which forges the srylistic link back to the moter-like characrer of
the opening chorus,

+Das neugebor'ne Kindeleins (BWY 122) for the Sunday after Choistmas 1724 is an-
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other chorale cantata, perfectly normal in form bur with very unusual music. Apart
trom the outer stanzas which are unchanged, the text is less a paraphrase than an exten-
sion of the hymn: stanza 2 is paraphrased, extended and divided berween an aria and a
recitative; stanza 3 is unchanged, but with an addition; the recitative before the final
chorale is freely added on. with a loose intellectual connection to the hymn, The intro-
ductory chorus s a relatively brief elaboration of the hymn tune (G minor! major); the
strangely muted tone, tender rather than festive, is highlighted by the light and homo-
geneous scoring for the orchestra (only aboes playing colla parte and strings). The whole
of the bass aria, in the sombre key of C minor, with the tortured chromaricism of its me-
lodic structure, derives from the opening lines slhr Menschen, die ihr wiglich siindigts
{Ye men who daily sin); even »der Engel Freudes {angel’s rejoicing ) and sihr jubilieren-
des Geschrets (their jubilant shouning) in the middle secrion are so set as almost to
achieve the opposite effect. Mot until the following accompanied recitative is reached
does the mood turn 1o rejoicing at the divine act of salvation: three recorders play the
hymn tune line by line, seemingly depicting the wordless joy of the choirs of angels —
and old theological tradition — on which the ecstatic soprano reports in her interjec-
tions. In the trio the chorale, representing the other world, and humanity are complere-
ly interwoven: the alto sings the third hymn stanza, supported by a continuo siciliano,
while the soprano and tenor sing an added tex to a different tune, mostly in imitation,
In the last line of the trope text sGott ist mit uns und wird uns schiitzens (God is with us
and will protect us) all three voices join together in an sAbgesangs not related 1o the
hymn tune, thus absorbing the transcendental into the immanent. A lively and expres-
sive accompanied recitative inttoduces the final chorale, a very simple four-part setting,
almost conceived as a dancing song.

sLichster Immanuel, Herzog der Frommens (BWY 123), written for Epiphany Sunday,
1725, is vet another chorale cantata of the second Leipzig cycle. The suggestion of ten-
der scourtly loves for Jesus which imbues the baroque text affects primarily the setting
of the opening chorus, which is not so much addressed to the sHerzog der Frommens

{Prince of the faithful) as to sLiebster Immanuels (Dearest Emanuel): not by chance is
this first phrase of the chorale, continually repeared and sequentially treated, chosen to
serve as the motif of an orchestral rirornello which is characterised by the timbre of flures
and oboes as much as by the thythm, which is almost that of a gigue; neither s it by
chance that the choral writing reaches the peak of intensity in the yearning exclamarions
of skomm nur balde (come soon) at the end of the first »Stollens. The tenor aria in F
sharp minor, corresponding to the B minor of the first chorus and developed from the
image of the sharte Kreuzesreises (bitter way of the cross) is a highly complicated quar-
tet movement for two oboes d"amore, voice and continuo bass, full of melodic and har-
monic clashes. Even more intense is the muddle section, which is in itself full of con-
trasts: the vivid description of the stobende Ungewitters (raging tempests) is abruptly
followed by a vision of sHeil und Lichte (salvation and light) in C sharp major/ minor,
The somewhat less expressive bass aria in D major is on a smaller scale; its character is
determined by the text of the middle section (sJesus bleibet mir allezeite — Jesus is al-
ways with me) rather then by the sbetriibte Einsamkeite (sad loneliness) of the main
part, which only in passing produces harmonic darkening. The very simple final chorale
departs from the original stanza by repeating the last line piano, thereby interpreting
most movingly the words shis man mich einstens legt in's Grab hincins (until one day |
shall be laid to rest),

Trandaion: Lindsay Craig

Remarks on the performance

In Cantata No. 120 the arviculation of the fiese aria has been slightly beteer defined,
while in the second chorus it has been completed. In ana No. 4 we completed for the
mast part the trills and their grace-notes (bar 23, for example). In the final chorale all
the instruments (with the exception of the trumpets and timpani) were divided up bet-

ween the four pars.
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Cantata No. 121 opens with a chorus in the strictest sPalestrina styles, in which the in-
struments {apart from the continuo group) also follow the choral parts. The anticulation
of these scolla partes instrumeneal parts has been entirely redone according to purely in-
strumental and compositional viewpoints — the resule differs widely from the choral ar.
ticulation. There are several strong indications that we are right in believing thar this
differenniated articulation of simultaneously played pars was what Bach expected.
The articulation in arias No. 2 and No. 4 has been totally made up, and a number of ne-
cessary trills have also been added.

In recording Cantata No. 122 we exceprionally placed cach of the three oboes next to
the string insttument which plays the same part, thereby enhancing both the blending
of sound and the performance. In the opening chorus the articulation was written out
and many trills and their accompanying appoggiaturas added in. The part described as
being for sTailles was, as on previous occasions, played by an oboe da caccia. In the bass
aria, No. 2, only the articulation of the organ and the cello needed to be written our and
completed. No. 4 15 really more a duet for soprano and tenor with the alto singing the
chorale tune, supported by the strings; the rhythm resembles that of a Loure.

For Cantata No. 123 extensive additions had to be made to the articulation in chorus
Mo. 1, aria Mo, 3 and aria No. 5. We also filled in and notated the grace notes, appog-
giaruras and trills in accordance with our conception of the rules appropriate to the time
the canrata was wrirten

Introduction

par Ludwig Finscher

La cantate »Gott, man lobet dich in der Stille« (BWV 120} a vraissmblablement vu le
jour pour les élections du nouvean conseil municipal de 'année 1728 ouw 1729 ¢t consti-
tue par cela la troisiéme cantate leipzigoise de Bach destinée 4 cette circonstance {aprés
les cancares BW'Y 119 er 193). Dans la composition du texte — réunissant des citations
des Psaumes, des vers d'invention libre et en conclusion des versers du Te Deum alle-
mand de Luther — elle est semblable aux ocuvres antérieures; dans sa musique, elle
emprunte des voies lui appartenant en propre. Le mouvement initial n’est pas un choeur
mais — ce que dictent les paroles — un air d'alto pour ainsi dire smuets, qui ne célebre
les lovanges divines que dans les vocalises de virtuosité de la partie chantée, caprane
I'hommage muet dans une page intime, § la fois ritournelle et mouvement d'accom-
pagnement, déja presque galante et frappant par sa sonorité moderne (peut-éure e
mouvemnent constitue--il la parodie d'un mouvement lent d'un concerto de soliste &crit
i Cocthen et aujourd'hui perdu). Cest seulement lorsque survient le cheeur suvant,
s'enchainant sans récitatif, que les voix entonnent avee trompettes et rimbales une ex-
plosion d'allégresse. Ce brillant morceau rappelle lui aussi par maints aspects des euv-
res instrumentales de Coethen; la partie principale en est passée, fortement remaniée,
comme »Et expecto resurrectionems dans le Credo de la Messe en si mineur. Un bref ré-
citatif célébre en Leipzig la sville des rilleulss et méne par 1i du général au particulier;
I'air de sopranc repart de cela en implorant pour I'autorité qui gouverne la cité prospéri-
té et bénédiction. Par ses accents 1'air rappelle, ce qui n'a rien de fortuit, le premier
mouvement: ¢est probablement la parodie d'une composition non conservée de |'épo-
que de Coethen, que Bach avait déji remaniée antéricurement pour en faire le 3
mouvemnent de la Sonare de violon BWV 1019a. Un cérémonieux accompagnato, de
plus grand poids que le premier récitatif, conduie au choral final dont la simplicité pro-
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duit ici. dans une cuvre atténuant de la sorte les manifestations de joic solennelle et of-
frant presque le caractére intime de la musique de chambre, une impression bien moins
programmatique que dans la cantare BWV 119,

La cantate «Christum wir sollen loben schons (BWV 121) pour le deuxiéme jour de Noél
de I'année 1724 est une cantate chorale sur la version due & Luther de I"hymine «A solis
oreus cardines ot sc présente sous 'aspect habituel des premigres cantares chorales du
maitre: premiére et dernigre strophes sont inchangées et mises en musique avee la mélo-
die du choral; les strophes intermédiaires font 1'objer d'un libee remaniement de leurs
paroles et sont mises en récitatifs et airs sans utilisation du choral. A cetee forme compa-
rativement conventionelle Bach a cependant donné une tournure au plus haut point in-
habituelle en trant les conséquences musicales de la mélodie en quelque sorte
archaique du choral ainsi que du cours des pensées du texte, lequel traite d'abord du
mirzcle de la naissance de Jésus-Christ, puis de |'homme qui considére et célébre ce mi-
racle. Le cheeur d’entrée est tout aussi archaisant que la mélodic unilisée est vieille: il se
présente comme un motet choral dans le style sévére avec basse continue et instruments
conduits colla parte, les cuivies — cornetto et trois trombones — fournissant un colors
archaique supplémentaire, tandis que la tonalité en suspens (début en mi mineur, con-
clusion en fa digse mineur) reflére |'ambivalence inhérente aux modes ecclésiastiques
que posséde la mélodie. L'air de ténor qui s’enchaine directement est en st mineur et as-
sure ainsi la liaison avec la tonalité de ré majeur du récitatif venant ensuite, avec lequel
commence le domaine du mode majeur — manifesternent compris comme le domaine
humain par rapport au domaine divin, mystérieux et impénétrable, des tonalités mi-
neures de la naissance de Jésus-Christ, Du point de vue du contenu, le miracle continue
i figurer ici au centre méme de I'intérét (sbegreife nicht, nein nein, bewundre nurs —
Ne cherche pas i comprendre, non, contente-toi d 'admiters); par son style ot ses accents
de danse, |'air se situe par contre pour ainsi dire sur la voie menant au deuxiéme mouve-
ment principal de la cantate, qui est I'air de basse. Le récitatif servant d'intermédiaire
entre ces deux airs trouve en conclusion un code grandiose pour le miracle qu'il y a & ce

que Dieu se consacre aux humains, linéralement se tourne (ssich kehris) vers les hom-
mes: sur les paroles «sum zu den Menschen sich mit wundervoller Art zu kehrens, I'har-
monie «se tournes d’ut diése majeur vers ur majeur. Clest dans cette tonalité d ut ma-
jeur qu'est écrit 'air de basse venant alors, qui dépeint fort amplement et dans ce qui
5T presque un Mouvement concertant aux sonorités tout i fait modernes, le stressaille-
ment d'allégresse de Jeans. Le bref récitatif qui méne au choral final est une page d'une
vigueur d'expression extémement saisissante qui se situe aux confins de 'arioso; le cho-
ral est d'abord rout simple, mais développe la formule finale «in Ewigkeits (spour |"éter-
nités) en un vaste mélisme contrapuntique visant en quelque sorte 3 1'érernité qui ramé-
ne stylistiquement au choeur d'ouverture &crit on motet.

«Das neugebor'ne Kindeleins (BW'Y 122) ceuvee composée pour la féte de Noél de 1'an-
née 1724, est une fois de plus une cantate chorale normale pour ce qui est de la forme,
mais tout i fait insolite pour ce qui est de la musique. 5i1'on fait exception des strophes
initiale et finale laissées telles quelles, le texte ne constitue pas tellement un remanie-
ment qu'un Elargissement du cantique (strophe 2 remaniée, élargie et partagée entre air
et récitanf; strophe 3 entiérement reprise et élargie par paroles additionnelles: le récita-
tif figurant avant le choral final a € librement ajouté et offre un rapport assez liche
aver celui-ci quant au contenu). Le cheeur d'entrée est une paraphrase chorale (sol
mineur/sol majeur) relativement concise, dans un ton singulidrement feuteé, plus inti-
me que solennel, impression que viennent encore renforcer 1"effectif réduit et la distri-
bution homogéne de 'orchestre {ne comprenant que cordes et haurhois conduits colla
parte). L'air de basse venant ensuite, avec sa sombre tonalité d'ut mineur et sa mélodie
chromarique tourmentée, est entiérement inspiré dans sa substance musicale du pre-
mier vers de cette strophe (slhr Menschen, die ihr tiglich sindigts — «O hommes, vous
qui vivez dans le péché quotidiens) — «der Engel Freudes («la joie des angess) et «ihr ju-
bilierendes Geschreis (aleurs cris d'allégresses) sone Egalement presque inversés en leur
contraire dans la partie médiane par la mise en musique. C'est seulement |'accompag-
nato suivant qui améne enfin le passage 4 la joie ressentie de "ceuvre divine de rédemp-
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tion: trois fldtes i bec exfcutent verset par verser le choral — ¢'est pour ainsi dire 13 jubi-
lation muctre (selon une vieille rradition théologique) du choeur des anges, dont le so-
prano mélant récitativement sa voix i cctre page fait le récir avec extase. Entérement
fondus sont choral (en tant que représentant de la transcendance) et univers humain
dans le trio, o I'alto expose au-dessus d'unc basse de sicilienne la troisigme strophe du
choral tandis que soprano et ténor exécutent en méme temps le texte du trope avec con-
diute des voix le plus souvent en imitation, mais en chantant une mélodic non lige au
choral; dans le verset final du texte du trope — «Gott ist mit uns und will uns schiitzens
— «Dieu est avec nous et nous protégeras — les trois voix s'unissent en un sAbgesangs
(troisieme partic de la forme Bar), faisant entrer la transcendance dans I"immanence.
Un accompagnato exrrémement agité et vigoureusement expressif conduir ensuite au
choral final qui est congu comme tout simple mouvement d'&criture homophone har-
monisé § quatre voix, presque comme air de danse.

La cantate «Liebster Immanuel, Herzog det Frommens (BWV 123) est une autre cantate
chorale du deuxigme cycle annuel leipzigois, Ecrite pour le dimanche de I'Epiphanie de
I'année 1725. La teinte de tendre «poésic courtoise consacrée 4 Jésuss qui caractérise le
texte baroque du cantique, a, dans la composition, surtout exercé un cffer dans le
cheeur d'entrée, ol c’est moins le sHerzop der Frommens que le «liebster Immanucls
qui est célébré : ce n'est pas forruitement que cette premiére phrase du choral sert, dans
un procédé constant de répétition et de séquence, de motif de ritournelle de 'orchestre,
marqué par les timbres des flites et des hautbois ainsi que par un rythme tour proche de
celui de la gigue, et ce n'est pas fortuitement non plus que le cheeur atteint 3 son point
culminant d'intensité dans les fervents appels <komm nur balds & la fin du premier
iStollens (premiére strophe épétée de la Barform). L'air de ténor (en fa difse mineur,
correspondant au si mineur du cheeur d'ouverture) est développé 4 partir de 'image de
la sharte Kreuzreises, du dur chemin de croix, et se présente comme un complexe qua-
tuor pour deux hautbois d'amour, partic chantée et basse continue, rempli de rudesses
mélodiques et harmoniques. Son intensité augmente encore dans la section médiane,

qui est construite comme contraste en elle-méme: 4 la vigoureuse description des sto-
benden Ungewitters, des tempétes faisant rage. succéde en brusque opposition la vision
du salut et de la lumigre, «Heil und Lichts, le tout s'exprimant en ut diése mineur/ut
digse majeur. Moins prodigue de moyens et moins expressif est 1'air de basse (en ré ma-
jeur), qui semble davantage empreint de la teneur du texte de la partie intermédiaire
{«Jesus bleiber bei mir allezeits — «[ésus reste d jamais 3 mes cdtéss) que de la solitude
affligée dont il est question dans la section principale ot qui ne produit que de passagers
assombrissements harmoniques. D'une extréme simplicité, le choral conclusif répére —
contrairement i la forme originale de la strophe — le verser final exéouté plano, avec
une douceur qui rend de maniére émouvante le sens des paroles «bis man mich einstens

legt in"s Grab hinecins, sjusqu'd ce qu'on me mette un jour au tombeaus.
Traduri

Jacques Pournier

Remarques sur |'exécution

Pour la cantate 120, on a légérement précisé "articulation de 'air n® 1. Dans le cheeur
n© 2, elle a &t€ complétée dans son entier. Dans 1'air n© 4 les willes et leurs appoggiatures
ont £té largement complétés (par exemple, entre autres, i la mesure 23). Dans le choral
final, |'effectif instrumental (3 1"exception des trompettes ot nimbales) a € réparc entre
les quatre voix.

La cantare 121 commence par un choeur dans le plus rigoureux sseyle palestriniens, dans
lequel les instruments, d I'exception du groupe de basse continue, jouent cux aussi les
voix des parties chorales. L'articulation des ces parties instrumentales «colla partes a été
entiérement établie de neuf en vertu de peins de vue purement instrumentaux et stylis-
tiques et 5'écarre dans une large ‘mesure de |'aniculation du cheeur. Nous croyons que
cette articulation différente de parties exfourfes simultanément éait ce que Bach aren-

dait, quelques indices parlant forcement en ce sens, — L'articulation a &€ presque tota-
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lement complétée dans les airs 0™ 2 et 4 et on a également ajouré quelques willes indi-
spensables,

Lors de I'enregistrement de la cantate 122, nous avons exceptionellement joint les 3
hautbois aux instruments & cordes jouant la méme partie; ainsi se fondent micux en-
semble sonorité et exécution. Dans le choeur d'entrée, on a précisé 'articulation et com-
plété de nombreux trilles ainsi que des omements en trilles, L'exécurion de la partie
portant la désignation «tailles a £té confiée, comme déji précédemment, 3 un «oboe da
caccias. Dans |'air de basse n® 2, il fallut simplement préciser et complérer articulation
de I'orgue et du violoncelle. L'air 0 4 est 4 vrai dire un duo de soprane et ténor aux ae-
cents duquel 1'alto, soutenu par les archets, chante le choral; le rythme de cee air corre-
spond 4 une «loures.

Pour la cantate 123, on a dans une large mesure complété "articulation dans le choeur
n® 1, dans I'air n® 3 ainsi que dans I'air n° 5; on a2 en ourre compléeé er précisé agré-
ments, ornements en trilles ec trilles d'aprés notre maniére de comprendre les régles en
vigueur i ['époque de la composition de ['ceuvre,

CDI1

Kantate 120
Grotr, man lober dich in der Salle

(7] Arie (Alt)
sCGiotr, man lober dich in der Stille zu Zion, und dir bezahler man Ge-
lithde.«

[Z] Chor
Jauchzet, ihr erfreuten Stimmen, ¢ Steiger bis zum Himmel 'nawf? !
Lobet Gott sm Heiligrum ¢ Und erheber seinen Rubm; ¢ Seine Gite.
! Sein erbarmendes Gemiite / Hért zu keinen Zeiten auf!

[3] Rezitativ (Bafl)

Auf, du geliebte Lindenstadt, / Komm, falle vor dem Hichsten nie-
der, ! Erkenne, wie er dich / In deinem Schmuck und Prache § So vi-
teelich f Erhile, beschistzt, bewacht / Und seine Liebeshand ! Moch
iiber dir bestindig hat, ¢ Wohlan, ! Bezahle die Gelibde, die du dem
Hichsten hast geran, ¢ Und singe Dank- und Demurslieder! { Komm,
hitee, daff er Stadt und Land ! Unendlich wolle mebs erquicken / Und
diese werte Obrigkeir, / So heute Sitz und Wahl vernewr,  Mir vielen
Sepen wolle schmiicken!

4] Are (Sopran)
Heil und Segen ¢ Soll und muf zu aller Zeit { Sich auf unsre Obrigkeir
{ In erwiinschrer Fiille legen, ¢ Dafl sich Recht wund Treue miissen /
Miteinander freundlich kissen.
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[5] Rezitativ (Tenor)

(7]

Mun, Herr, so weihe selbst das Regiment mir deinem Segen ein, / Dafl
alle Bosheit von uns fliche, ! Undgdif Gerechtighkeit in unsern Hiirren
blithe, ! Dafl deines Vaters reiner Same ¢ Und dein gebenedeiver Na-
me / Bei uns verherelicht mige sein!

Choral

Mun hilf uns, Herr, den Dienern dein, ! Die mit deinm Blur erliset
sein! / Lafl uns im Himmel haben teil { Mit den Heilgen im ewgen
Heil! ¢ Hilf deinem Volk, Herr Jesu Christ, { Und segne, was dein
Eebteil ist; ¢ Ware und pfleg the® zu aller Zeit / Und heb sie hoch in
Ewigkeit!

Kantate 121
Christum wir sollen loben schon

Chor

Christum wir sollen loben schon, 7 Der reinen Magd Marien Sohn, /
So weit die liebe Sonne leucht ! Und an aller Welt Ende reiche.

| Arnie (Tenor)

O du von Gotr erhihre Krearar, | Begreife nacht, nein, nein, bewun-
dre nur: / Gort will durch Fleisch des Fleisches Heil erwerben. / Wie
grof ist doch der Schipfer aller Dinge, / Und wie bist du verachret
und geringe, / Um dich dadurch zu retten vom Verderben.

Rezitativ {Alr)

Der Gnade unermeilichs Wesen ( Hat sich den Himmel nicht { Zur
Wohnstatr auserlesen, { Weil keine Grenze sie umschliefie, [ Was
Wunder, daB allhier Versrand und Witz gebriche ¢ Ein solch Geheim-

nis zu crgriinden, { Wenn sie sieh in ein keusches Herze gieflt. 7 Gon
wihlet sich den reinen Leib zu einem Tempel seiner Ehren, / Um zu
den Menschen sich mit wundervoller Are zu kehren.

18] Arie (Bafi)

Johannis freudenvolles Springen f Erkannte dich, mein Jesu, schon, !

MNun da cin Glaubensarm dich hilr, f So will mein Herze von der Welt
{ Zu deiner Knppe briinstig dringen.

(1] Rezitativ {Sopran)

Dioch wie erblicke o5 dich in deiner Krippe? ! Es seufzt mein Herz: mit
bebender und fast geschlofiner Lippe / Bringt es sein dankend Opfer
dar. / Gott, det so unermeBlich war, / Nimmt Knechtsgestalt und Ar-
mut an. / Und weil er dieses uns zugut getan, ¢ So lasset mit der Engel
Chéren ! Ein jauchzend Lob- und Danklied hiren!

Choral

Lob, Ehr und Dank sei dir gesage, { Christ, geborn von der reinen
Magd, / Samt Vater und dem heilgen Geist / Von nun an bis in Ewig-
keit.
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CD2

Kantate 122

Mas neugeborne Kindelein

[T] Chor

Das neugeborne Kindelein, f Das herzeliebe Jesulein / Bringt abermal
ein neues Jahr § Der auserwihlien Christenschar,

[2] Arie (Bafl)

O Menschen, die ihr diglich stindigr, / Thr sollt der Engel Freude sein.
! Thr jubilicrendes Geschrei, / DaB Gote mit euch versihner sei, / Har
euch den siifien Trost verkiindige

[3] Rezitativ {mir Choral) (Sopran)

Die Engel, welche sich zuvor / Vaor euch als vor Verfluchten scheuwen, !
Erfiillen nun die Luft im hihern Chor, / Um iiber euer Heil sich zu er-
freuen. ! Gotr, so euch aus dem Paradies ! Aus englischer Gemein-
schaft stie, ¢/ Lifie euch nun wiederum auf Erden [ Durch seine Ge-
genwart vollkommen selig werden: / So danker nun mat vallem Mun-
de [ Vor dic gewiinschte Zeit im neuen Bunde.

[4] Choral und Arie (Ducir) (Alr - Sopran, Tenor)

Ist Gott versbhnr und unser O wohl uns, die wir an thn glau-
Freund, / Was kann uns tun ben, / Sein Grimm kann wnsern
der arge Feind? f Teotz Teufel  Trost nicht rauben; / Lhr Wikten
und der Héllen Pfor, / Das Je-  wird sie wenig niitzen, | Gort ist
sulein ist unser Hort, mit uns und will uns schitrzen.

[3]

(8]

Rezitativ (Ball)

Dies ist ¢in Tag, den selbst der Heer gemacht, / Der seinen 5ohn in
dicse Welt gebrache. /| O selge Zeit, die nun ecfiillt! / O gliubigs
Warten, das nunmehr gesullt! ¢ O Glaube, der sein Ende sicht! / O
Liebe, die Gott zu sich zicht! { O Freudigkeit. 5o durch die Tritbsal
dringt / Und Gott der Lippen Opfer bringt!

| Choral

Es bringt das rechie Jubeljahr, ¢ Was trauern wir denn immerdar# |
Frisch auf! itzt ist &5 Singenszeir, / Das Jesulein wendt alles Leid.

Kantate 123

Lichster Immanuel, Herzog der Frommen

Chor

Liebster Immanuel, Herzog der Frommen, / Du, meiner Seele Heil,
komm, komm nur bald! / Du hast mir. hichster Schatz, mein Herz
genommen, | 5o ganz vor Licbe brennt und nach dir walle. / Niches
kann auf Erden / Mir liebers werden, / Als wenn ich meinen Jesum
stets behale,

Rezitany (Alt)

Die Himmelssiifigkeit, der Auserwihlen Lust ! Erfitlle auf Erden

schon mein Herz und Bruse, / Wenn ich den Jesusnamen nenne  Und

sein verborgnes Manna kenne: | Gleichwic der Taw ein ditrres Land er--
uickt, / 3o ist mein Hetz / Auch bei Gefahr und Schmerz | In Freu-

gighi[ durch Jesu Kraft enrziicke.
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Arie (Tenor)

Auch die harre Kreuzesreise { Und der Trinen bittee Speise / Schreckt
mich nicht, / Wenn die Ungewitter toben, / Sender Jesus mir von
oben / Heil und Licht,

Rezitatv (Bafl)

Kein Hallenfeind kann mich verschlingen, / Dhas schreiende Gewissen
schweigt. [ Was sollte mich der Feinde Zahl umringen? / Der Tod hat
selbsten keine Machr, ¢ Mir aber st der Sieg schon zugedache, ¢ Weil
sich mein Helfer mir, mein Jesus, zeigr,

Anie (Bafl)

Lafi, o Welt, mich aus Verachtung / In betriibter Einsamkeie! / Jesus,
der ins Fleisch gekommen ! Und mein Opfer angenommen, / Bleibet
ber mir allezen.

Choral

Drum fahrt nur immer hin, thre Eielkeiten, ¢ D, Jesu, du bist mein,
und ich bin dein: ¢ Ich will mich von der Welt zu dir bereiten: { Du
sollst in meinem Herz und Munde sein. { Mein ganzes Leben ¢ Sei dir
ergeben, / Bis man mich einsten legr ins Grab hinein,

CD1

Cantata 120
God, praise waiteth Thee in the Temple

[1] Aria (Alto)

God, praise waiteth Thee in the Temple of Zion, / w0 Thee the vow
shall be accomplished.

Chorus

Shout ye, all ye joyful voices, / mounting up to Heaven climb. / Praise
ve God on High enthroned, / ler your song be full entoned; / His
compassion, shown to us in richest fashion, / ceases not thru endless
nme.

[3] Recitative |Bass)

Come, fairest lindenbordered town, | come, bow before the Lord Al-
mighty; { remember, it is He / who keeps thee fair and free, / and
guards with father's arm / from fear, from harm, ! with warchful
thought and care | protects us ever, ev'rywhere. [ Indeed, 'tis right for
town and nation / to keep the faith with Mighty God, / and sing in
thanks and adoration; / so pray we God to guard ouy land, / of peril
ever o forewarn us, / o guide our worthy ralers all | to wisdom in
their Council Hall, / and with His blessings to adorn us.

[4] Aria (Sopranao)

God we thank Thee / for the blessings Thou hast sent ¢ our beloved
Government, / by Thy Mercy everlastung. / Truth and Right are met
wogether, ! Peace and Mercy kiss eachother.
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[5] Recitativo (Tenor)

O God, we pray Thee, bless and consecrate / the lords who rule Thy
State, [ lest ever they abuse their power: [ let Righteousness within
cur borders bloom and flower. [ Our sturdy stock preserve and nou-
tish, / for thus Thy Fame will grow and flourish, / Thy Name remain
farever great!

[%] Chocale

Protect us, Lord, and be our puide; / it was for us the Saviour died. /
Grant Thou that we to Heaven fare, ! to dwell with all Thy servanes
there. | Preserve us, Jesus Christ our Lord, ! Thy Blessing to Thy Folk
afford, / watch over us whe Thee adore / and praise Thy Name for
EVENMOrE,

Cantara 121

Christ Jesus praise we ev'ryone

[7] Chorus

Christ Jesus praise we ev'ryone, / the Virgin Maiden Mary's Son | as
far as rays of sun extend. ! and thro® all the earth to the end.

[&] Aria {Tenor)

Thow man whom God created cannot know ! not understand, bur on-
ly wonder show, / that He thro' man can compass man's salvation, |
He, who from chaos hath the world erected, | althe’ Thou be despised
and once rejected, | thee, oo, indeed can rescue from damnation.

[#] Recitativo {Alwn)
The Grace of God 15 all unbounded, ! nor does it keep itself by Hea-
ven's wall surrounded, / we see and find it ev'rywhere. { What won-
der, thar ar this our understanding fails, ¢ when we attempt to solve
the secret, ¢ o fathom which a pure heart may not dare. ! God gives
to us to keep for Him / our bodies as a sanctuary, / in which we may
preserve [ and ever keep alive His glory.

[3] Aria (Bass)
Then John, in joyful welcome sFringing. i know well thar Thou, the
Lord, had come. / And as his faith so moved him then, { my heart
would leap 1o Him again  and hasten to His cradle singing.

[it] Recitative {Soprano)
Ah! bur to see Thee lving in Thy cradle! / My heare beats fast; with si-
lent trembling lips £ 1 kneel before Thee / in love ard adoration there
! God loved the world with love so great f He chose a menial estare, |
And since He has thus done so much for us / let us then with the An-
gel Chorus, ¢ give hearty thanks and praise sonorous,

[12] Chorale '
In thankful praise sing ev'ryone ¢ to Christ the Virgin Mary's Son, /
with praise adore che Holy Three, ! from now thru all ecerniry,
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CD2

Cantata 122

Unto the world this happy morn

[1] Chorus
Unto the world this happy motn / our little Jesus Child was born;
Christians rejoice the news 1o hear / which brings to all a glad new
year.

2] Aria (Bass)
O Mortals, ye who face damnation, ¢ the Angels all rejoice for vou, |
Be jubilant thar this young Child ¢ the Farther's weath hasteconciled, |
and has assured to you salvation.

[3] Reciative (with Chorale) [Sopranoc)
The Angel choir which once avoided us, / accursed in degradartion, /
fill all the Heaven wich celestial song, ! rejoicing with us now in our
salvation. / Once, when God's mercy was withheld / from Paradise
were we expelled / but now again we take our places, { wich Blessed
Ones whom He, as His Elect, embraces. ! We thank Him then with
joyful voices ¢ that in the Day of Grace mankind rejoices.

[+] Chorale and Aria {Duet) (Al - Soprano, Tenor)
When God His love on us be-  Good cheer ye, ye with faith un-
stows, [ we fear no harm from  shaken, / the fiend need not your
evil foes. /1 fear not Devil  fear awaken, ! his fiery rage will
fiend or Hell, ! for Jesus ismy  linde aid him ¢ for God will help
cicadel. that we evade him.

[5] Recitativo {Bass)
This is the Day, most blessed for the earth, / on which we celebrare the
Saviour’s birth. { On blessed day, ar last come true! £ Gh Faich unsha-
ken, rising ever new! { Oh courage, to be steadfase seill! ¢ Oh staunch-
ness, to God and His will! Oh happiness, which leaves dull care be-
hind ! and moves the thanks of all mankind.

[&] Chorale
Sing out ye voices, loud and clear, / Jesus has ended all our fear.  Sing
out ye voices, high and low { Jesus has ended all our woe.

Cantata 123
Dearest Immanuel, Lord of the Faithful

[7] Chorus
Dearest Immanuel, Lord of the Faithful, { deep in my heare to dwell /
come, come Thou soon. / Thow are my soul's delighe, ¢ ever my com.
fort, ! glowing with purest love, ! yearn 1 for Thine. ¢ Earth's furile
treasure { gives me no pleasure, / Thouw art my heart's delighe, Oh Sa-
Viour mine.

Recitativo (Al
The sweet content of Heav'n / where dwell the Chosen Blest, 7 aleeady
fills my heart and soothes my breast, / the thought of Jesus' dear deve-
tien S a5 to my soul a healing potion. [ As thirsty soil bedewed beco-
mes alive, ! so does my heart / no longer ache or smarc, { bur joyously,
thru Jesus’ strength, revive.

E
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[@] Aria (Tenor)
Trouble, toil and tribulation, { care and grief and desolation, / fright
me not at all. ¢ High above the thunder's bluster, ¢ glowing bright
with holy lustre, { shines Thy light.

Recitativo (Bas)
Mo fiend of Hell can now confound me, / my soul and conscience are
at peace. | What care [ tho' a host of foes surround me? { For death no
longer frightens me, { already have [ won the victory; [ with Jesus ar
my side, my troubles cease

[1] Aria (Bass)
Little does the world’s damnation / leave me lonely, sad or sore. | Je-
sus came for my salvation, / He accepes my adoration, | bides with me
forevermore.

[12] Chaorale
Far from me put | off ¢ all empry pleasure, / Thou, Jesus, Thou ant
mine, ! Thine only I; / gladly | leave the world { Thou are my treas-
ure; / my ev'ry want and need ! Thou dost supply! ! Thou art my
being ! my life decreeing, ! "ul in the grave ar last one day [ lie

CDI1

Cantate 120

A toi, d Diew, louange est due

[T] Adr (Alea)
ef ton, & Dieu, lovange est due en Sion er on accomplira les voeux
qu'on t'a fairss,

[2] Choeur
Exultez, voix rfjoutes, ! Elevez-vous jusqu'aux cieux! / Louez Dieu
dans le sancruaire | Et exaltez sa gloire; ! Que sa bomté, 7 Chue sa misé.
ricorde ! MNe prennent jamais fin!

[3] Récitacif |Basse)

Allons, chére cité des tilleuls, ! Viens te prosterner devant le Trés-
Haut, { Sache reconnaitre / Combien paternellement ! 11 te conserve,
te protége et te veille / Dans ra splendeur et on luxe 7 Er avee quel
amour il £1end constamment / Au-dessus de toi sa main. £ Allons, /
Accomplis les promesses que tu as faires au Trds-Haur £ Er chante-lui
des hymnes de gratitude et de sourmission! / Prie donc qu'il veuille
toujours et sans fin { Davantage réconforter ville er contrée [ Er parer
de toutes ses bénédictions | Cette respectable auroricd / Qui renouvel-
le aujourd ' hui son sigge et les membres de son Conseil!

(2] Air {Soprano)
Veuille en tour temps, il le faur, { Répandre dans la profusion voulue
! Prospérité et bénédiction / Sur I'autorité qui nous gouverne, ! Afin
que justice et loyauré ¢ 5’y embrassent dans |'amitié,
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[5] Récitanif {Ténor)

A présent, Seigneur, accorde tol-méme au gouvernement la consécra-
tion de ta bénédiction / Afin que toute méchanceté s'écarte de nous |
Et que la justice soit florissante dans nos demeures, | Afin que la des-
cendance sans tache de ton Pére / Er ton nom béni entie tous | Soient
glorifiés parmi nous!

[5] Choral

Aussi veulle nous secourie, nous, tes serviceurs | Que tu as racherés de
ton sang! { Donne-nous place au ciel ¢ Avec les saints dans le salue
éternel! ! Wiens au secours de ton peuple, Seigneur Jésus-Christ, f Er
bénis ce qui est ta famille. / Veille sur lui et prends soin de lui dans
tous les temps ¢ Et Eléve-le jusqu'd la vie frernelle!

Cantate 121

Mous devons louer le Chrise

[7] Choeur

Mous devons lover le Christ, / Fils de Marie, la vierge immaculée, /
Jusqu'aux confins du monde, / Aussi loin que le soleil &claire de ses
doux rayons.

[®] Air {Ténor)

O toi créature que Diew a relevée, ! Ne cherche pas i comprendre,
non, contente-tod d'admirer: § Diew veut opérer e salur de la chair par
la chair. ! Comme il est grand, le Créateur de toutes choses, | Mais toi,
tu es viaiment méprisable et vil, / Et ne peux te sauver seul de la perdi-
tion.

1§

[7] Récitatif {Alwo)
L'Erre qui est la source incommensurable de la grice / M'a pas choisi le
ciel pour demeure, ! Car sa grice ne connait pas de frontigres. | Faut-il
s'Eronner que ni la raison ni esprit sagace / Ne puissent sonder un tel
mystére fLorsqu'elle se répand dans un ceeur chaste. | Diew £lit le
cofps innocent pour érre son temple { Et pour se consacrer par ce pro-
dige aux humains.

(18] Air (Basse)
O Jésus! Jean e reconnut aussivdr ! Er il tressaillit aussivot d'allégresse.
{ Tu es tenu dans les bras de la foi / Aussi mon coeut veur-il quitter la
terre | Pour pénérrer plein de ferveur dans ta créche

[1] Récitaif {Soprano)
Mais comment m apparais-tu dans 1a criche! / Mon coeur gémit: cest
les levres remblantes et serefes | CQue je te rends hommage de gratitue-
de. / Diew, qui éuait si immensément grand, ! 8'est fait serviteur et
pauvre. ! 3%l a agi de la sorve, ¢'est pour notre salat, / Aussi entennez
avec les choeurs des anges | Un allégre cantique de lovange et de re-
connaissance,

2] Choral :
Que lovange, gloire et reconnaissance te soient dites, / O Christ en-
fanté par la Vierge imma.t'ul_év:. { Ainsi qu'au Pére et au Saine-Esprie,
Maintenant et pour I'érernié,
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Canrare 122

Le petit enfant nouveau-né

[1] Choeur

Le petit enfant nouveau-né, / L'Enfant Jésus tendrement aimé { Ap-
porte une fois de plus une année nouvelle / A a |&gion des chrétiens,
ses Elus.

[Z] Air (Basse)
O hommes, vous qui vivez dans le péché quoridien, [ Soyez 1a joie des
anges. / Leurs cnis d'allégresse, / Proclamant que Diew s'est réconcilié
aver vous, | Vous ont annonce le doux réconforr.

[3] Récitanif (avee choral) (Soprana)
Les anges, qui jusque |3 vous redoutaient ! Comme on redoute des
maudits, / Emplissent maintenant les airs de leurs voix | Pour se réjou-
ir en cheeur de vorre saluc. / Dieu qui vous chassa du Paradis, / De la
séraphique communauté, | Vous comble i présent de béatitude sur la
veree J/ Par sa présence: / Aussi remerciez-le § pleine voix { De ce
vemps siardemment désiré dans 1"alliance nouvelle

[4] Choral et air {dua) (Alto - Soprane, Ténor)

5i Diew est réconcilié, il Bienheureux nous sommes, nous qui
est notre ami, / Que peur  croyons en lui, / Son courroux ne peur
nows faire le méchant en-  nous ravie notre consolarion; { Yos dé-
nemi? { Comee le diable et chainements de fureur ne vous servis
la porre de 'enfer, / L'En-  ront pas i grand chose, § Die est avec
fant Jésus est notre soutien.  NOoUs ef NOUS Protégera,

a3

[57 Récivarif | Basse)

Voici le jour qu’s fait le Seigneur, / Qui fait venir son fils en ce mon-
de. / O temnps béni qui mantenant s'accomplit! { O pieuse et fidéle
attente désormais satisfaree! ¢ O for qui voit son but! 1 O amour qui
attare Dhigu  sor! 7 O allégresse qui vient d bour de la dérresse / Er of-
fre @ Diew notee chant d'offrande!

Choral

Il nous apporte 'année jubilaire, / A quoi bon alors towjours nous af.
fliger? ¢ Courage! 'est maintenant |"heure de chanter, § L'Enfang Jé-
sus détourne de nous toute souffrance,

Cantare 123

Bien aimé Emmanuel, prince de ceux qui vivent dans la foi

Choeur

Bien aimé Emmanuel, prince de ceux qui vivent dans la foi, / O toi,
salut de mon dme, viens, ne tarde pas! ! Trésor supréme, tu m'as prs
mon ceeur | Qui britle tout entier d’amour et aspire ardemment 4 tor.
/ Rien ne sauraic sur cette terre | M'#tre plus cher / Que de conserver &
jamais mon Jésus, 3

Récitanf {Alo)

La félicité céleste, la joie des élus / Remplissent déjd mon coeur et ma
poitrine sur cette terre /S je nomme le nom de Jésus / Er connais les
dons qui nous viendront de sa manne secedte: / De méme que la rosée
rafraichit une contrée aride, | Mon cocur est aussi, | Dans le danger e
la doulewr, / Transporté de ravissement grice au pouveir de Jésus.
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